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Esta muestra de Carola Zech que evoca fragmentos de cosmos y porciones
de infinito, llega hoy a nuestro suelo patagdnico, territorio de singularidades
universales, con su cielo igual a muchos y distinto a todos. Pero también, con
un viento Unico que suele desperdigarnos y que hoy nos junta en el MNBA més
sureno, para festejar el arribo de este otro viento que llega con la artista.

Su trabajo se registra de forma indudable en la tradicién de la abstraccién
geométrica. A ella le gusta ubicarse en la continuacion de quienes radicalizaron las
premisas de ese movimiento, en particular en lo concerniente a las herramientas
de la pintura.

“La vitalidad del lenguaje de la obra de Zech, concebida como una totalidad de
piezas de relaciones cambiantes, reside en la tension entre su estabilidad aparente
y su inmediata posibilidad de cambio. También radica en su ambigua condicion
de plano y objeto tridimensional, en su doble situacién pictérica y escultéricay en
su régimen de produccion que participa al mismo tiempo de lo industrial y de lo
manual.”s

Su obra sugiere, de manera metafdrica, el intangible entramado de las relaciones
sociales, imbuido por el espiritu de la época que nos toca transcurrir. EI MNBA
Neuquén los invita a disfrutar de su propuesta.

lvana Quiroga
Directora
MNBA Neuquén

1. Del texto curatorial Magnético, Philippe Cyroulnik, Sala C del Centro Cultural
Recoleta de Buenos Aires, 2013. 5












Como el Viento
Sebastian Vidal Mackinson

Una mesa cuadrada con piezas dispuestas para jugar, experimentar y
distinguir operaciones implementadas por la artista; una instalacién de modulos
de diferentes tamanos y colores que se desarrolla mayormente por el piso del
recinto; moédulos del mismo tamafo y colores diversos que conforman una
estructura sobre una pared plausible de modificarse semana a semana; piezas
que diagraman ensayos sobre el equilibrio, la serialidad y lo industrial sobre un
panel; una intervencién a gran escala (de piso a techo) sobre un muro de iguales
dimensiones. Una sala del Museo Nacional de Bellas Artes de Neuquén que aloja
la exhibicién Como el viento de Carola Zech.

En didlogo con el amplio lenguaje de la abstraccién geométrica, Zech exhibe
artefactos visuales constituidos por mddulos que se estructuran en base a medidas
antropométricas. El piso y cada pared de esta sala funcionan como soporte en'y
con el que las piezas dialogan arménicamente y en friccion. Cada una de ellas da
a ver diversas operaciones formales sobre el concepto relacidon que Zech extenda
y expande hacia el montaje de la muestra misma en su desarrollo por el espacio,
como una gran instalacién. Relacién entre piezas, entre colores, con el soporte,
con el espacio, con la dindmica modular con la que configura cada pieza. Dindmica
en tensidon que se afinca, a su vez, en la relacion entre modulos serializados con
los que compone las piezas, la medida antropométrica como norma y la diferencia
entre ésta y un cuerpo real.

Esta relacion encuentra en Como el viento la forma de una friccion instalativa
en donde el publico, y su cuerpo, cobran un papel fundamental. Si hoy ya no
existe una diferencia ontoldgica entre hacer arte y exponer arte, como sostiene
Boris Groys, el arte contemporaneo puede ser entendido, fundamentalmente,
como una practica de exhibicion. Hacer arte significa exponerlo como tal y
exponerlo como tal implica no sélo la instalacion de las piezas en el espacio
sino también la consideraciéon del publico que recorre la exposicidn. Asi, esta
muestra invita a experimentarla como un espacio totalizador por la ubicacién de



sus objetos en un contexto fijo, estable y cerrado, circunscriptos en un “aqui y
ahora” topoldgicamente diferenciado. Un espacio en el que la friccion entre
la estandarizacion de una estructura modular choca con el cuerpo sensible del
espectador en su recorrido. Esta accién del percibir el cuerpo como un agente en
movimiento y con limites y medidas individuales encuentra otra l6gica desplegada
por la sala de la exhibicion. Légica con la que puede relacionarse y establecer
conexiones por sus mutuas versatilidades vy, asi, enfrentarse a cada modo en que
la propuesta se hace presente: en su variacién de escala, en su agrupamiento
reticular, en la dispersion de elementos por el suelo, en la ocupacién de un muro
en su fisicidad, en su dimensiéon didactica.

Porque hoy en dia el arte contemporéneo llega a nosotros, el publico, a través

del formato exposicién como caja de resonancia donde el pensamiento artistico se
desarrolla y toma posicion.
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Sebastian Vidal Mackinson

Lic. en Artes por FFy L, UBA y Mg. en Curaduria en Artes Visuales -en curso-,
UNTREF, es curador e investigador de arte contemporéaneo. Integrante del equipo
curatorial de MAMBA (Museo de Arte Moderno de Buenos Aires). Ha obtenido la
beca Profession Culture como investigador de arte latinoamericano en Institute
Recherche et Globalisation (Centre Georges Pompidou, 2013) y Jumex para
participar de ICI (México DF, 2014). Ha ganado el Programa Jévenes Curadores
arteBA 2015, con la propuesta Europa. Viaje, paisaje, cartografia. Entre varias
exposiciones colectivas e individuales, ha curado QOasis. Afinidades conocidas e
insospechadas en un recorrido por la produccion artistica de nuestro tiempo, junto
a Lara Marmor y Federico Baeza (DIXIT, arteBA 2016) Hacer con lo hecho. Arte y
vida cotidiana en la escena argentina contemporédnea (MMAM, Cuenca, Ecuador);
Soberania del Uso. Apropiaciones de lo cotidiano en la escena contemporéanea,
junto a Federico Baeza (F. Osde, 2014); Pantedn de los Héroes. Historias, proceres y
otros en el arte contemporaneo (F. Osde, 2012); Plausible/ficcional (Document Art,
2013), entre otras. Desde el 2004 participa de diferentes grupos de investigacion
sobre arte argentino y latinoamericano radicados en Instituto de Teoria e Historia
del Arte "Julio A. Payré” (FFyL, UBA) e Instituto de Investigaciones en Arte y Cultura
“Dr. Norberto Griffa” (UNTREF).






Como el Viento












Pags.16 a 25 Como el viento (2016 ) Detalle
Acero plegado, pintura bicapa, imanes, 120 x 500 x 500 cm.
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Pags. 26 a 31 Mesa laboratorio de relaciones (2016)
Instalacidn participativa, acero, pintura bicapa, imanes.
Medidas variables. 27
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Pags.38/39/40 Montaje Bandas (2016)



Bandas (2016)
Acero, pintura bicapa. 360 x 480 cm.
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Pags. 40/41 Bandas (2016)
Acero, pintura bicapa. 360 x 480 cm.

Bandas (2016) Detalle.
Acero, pintura bicapa. 360 x 480 cm.
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Pags. 42 a 49 Como el viento (2016) Detalles.
Acero plegado, pintura bicapa, imanes. 120 x 500 x 500 cm.
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Pags. 50/51/52 Cuerpo (2016)
Pag. 53 Detalle.
Instalacién de pared, mdf, pintura bicapa. 300 x 500 x 50 cm.
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Instabile VII (2014)
Acero, pintura bicapa y tricapa. 50 x 70 x 10 cm.



Vista de sala
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Levitante rosa (2014)
Sistema de levitacidn, masilla epoxi, pintura bicapa. 30 x 30 x 25 cm.
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Levitante verde (2014)
Sistema de levitacién, masilla epoxi, pintura bicapa. 40 x 40 x 30 cm.
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Construccién lenta de una curva IX  (2014)
Acero, imanes, pintura bicapa. 40 x 80 cm.
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Construccién lenta de una curva VI. (2014)
Acero, imanes, pintura bicapa. 40 x 80 cm.
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Juan Cruz Pedroni

Es profesor en Historia de las Artes egresado de la Facultad de Bellas Artes
de la Univ. Nac. de La Plata y maestrando en Estética y Teoria de las Artes. Se
desempefia como becario de investigacion en el Instituto de Historia del Arte
Argentino y Americano de La Plata, adscripto en la cétedra de Historiografia
de las Artes y colaborador en el equipo de investigacién “Territorialidad, artes y
medios”. Trabajé como becario en la catalogacion de obras del Palacio Legislativo
(2013-2014) y como becario de investigacion por el CIN (2014-2015). Actualmente
corrige su tesis de licenciatura y realiza seminarios del Doctorado en Letras (UNLP).

Presenté sus avances como investigador en méas de quince jornadas y
congresos nacionales e internacionales y en las revistas especializadas Arte e
investigacion, Boletin de Arte, Avances, entre otras. Ha escrito resefas criticas
para la plataforma El Rio, el Anuario de Arte y Cultura y la revista Arte al Dia. Fue
asistente de produccion entre otras exposiciones de Pagano. El arte como valor
histérico (Museo La Ene) y curador de las exhibiciones Signatura (MACLA), Otras
conversaciones (Pasaje Dardo Rocha) y Restos (Trémula Galeria).
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Carola Zech: una imagen en obra
Juan Cruz Pedroni

La teoria hipocréatica de los humores fue formulada hace méas de dos milenios
y gozd de relativa vigencia hasta entrado el siglo XIX. Establecia la existencia de
cuatro humores -sanguineo, colérico, flematico y melancdlico- que determinaban
los caracteres humanos y los asociaba, a su vez, con los elementos y las estaciones.
En el 2003, una artista argentina la recupera para pensar el lugar de los colores
en su propia tesis de grado en escultura. La visualidad de esta instalacién, sin
embargo, guarda menos afinidades con la iconografia humoral establecida a lo
largo de la Edad Media que con la manera en que se acoplan los planos en las
instalaciones de El Lissitsky o con las vigas de Robert Morris. El sentido segundo se
inscribe en la paleta tetradica (negro, amarillo, azul y rojo) y en la clave hermenéutica
que asocia esos colores en espacios y formas especificas a la interaccién entre
temperamentos. Los diferentes pasados se ensamblan y producen algo nuevo
que esté en el espacio paraddjico de un entre, un intervalo. El modo de uso de
las vanguardias y neovanguardias supone un repertorio de formas disponible en
un horizonte que excede las operaciones de lectura o de cita: se trata de una
reescritura.

Entre los antecedentes de este trabajo de Carola Zech se cuenta el que
habia presentado para el seminario El color en accién coordinado por Juan
Astica - quien seria, ademas, su director de tesis -. En este Mdltiple Magnético
(2000), cada uno de los mddulos se ensambla con imanes cerdmicos, unidades
rectangulares y negruzcas que ocupan lugares visibles del sistema. Los mddulos
son placas metdlicas a las que el plegado de los bordes en el reverso otorga la
forma tradicional de un bastidor, el soporte de una pintura de caballete. Estéan
pintados con pintura automotriz bicapa de colores plenos y comienzan una serie
que explora las posibilidades afectivas de los colores. No tanto como portadores

El presente texto es una version abreviada del ensayo "Cartografia de una obra en
devenir”, aparecido originalmente en el libro Carola Zech. Obras 2007/2017.
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de significados simbdlicos fijos sino como agentes de una relacién dindmica. Esta
idea de los temperamentos crométicos persistird como un bajo continuo en todas
las obras posteriores que recibiran el titulo de magnéticos.

La situacion de discurso que representa una tesis se presenta favorable a la
enunciacién de un programa de trabajo y a la definicién de conceptos. Y fue en
este contexto que Zech acuié el de colorespacioforma: un término que indicaba
el tipo de problemas en torno a la percepcion sobre el que seguiria moviéndose
una franja de su produccién.

La préctica de la artista tiene como caracteristica la fabricacién de lineas
de fuga para los limites de la escultura, un trabajo de fronteras en el que pintura
y escultura activan transitos estéticos inusitados. Esta practica que consiste en
borrar y reinscribir los territorios disciplinares, desde dentro y en sus bordes,
se pulsa sobre el magnetismo como nucleo poético. Junto a estas preguntas
aparece también un modo de uso de los repertorios abstractos que considera a
cada realizacién singular como un trabajo situado, en el cual el emplazamiento, la
técnica y la historicidad son interpelados.

El corpus de obra de Zech es un territorio abierto en el que las series se
arman y se desarman: se abren para incluir nuevos estratos de color y materia,
para ensayar otra combinacién o para aumentar las posibilidades de afectacion
de los espacios en donde se asientan. Las imégenes se asumen como resultados
parciales, estados provisorios que pueden configurarse de nuevo, agregaciones
de componentes que siempre se pueden redistribuir de acuerdo a nuevas reglas.

Podriamos graficar espacialmente su obra como un cuadrildtero. En dos
lados de su perimetro encontrariamos a otras dos arti del disegno, la pintura y la
arquitectura, como tradiciones en didlogo. Ocuparian un tercer lado los sistemas
estocasticos e indeterminados -el azar-y en el lado de enfrente podriamos encontrar
un uso de la ciencia y la técnica industriales. El cuadrado estaria asentado en el
terreno original de la escultura, un suelo poroso que no cesara de ser removido.

La dimensién industrial de los materiales abre toda una linea en la obra de
Zech que cruza politica, técnica e historicidad. Ya en las bienales cordobesas IKA
de la década de 1960 el uso de procedimientos y materiales industriales podia
funcionar dentro de un programa conceptual politico en el que las materialidades
industriales ofrecian un horizonte de contraste.

El filbsofo Walter Benjamin sefialaba en un texto clésico que toda operacion
politica en el arte tiene como presupuesto una transformacién en las condiciones
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técnicas de produccién. En la obra de Zech, la dimensién técnica abre a la obra
como un territorio en el que se negocian sentidos. El progresivo intercambio con
los talleres que comercializan la pintura bicapa que Zech aplica, por un lado, y
por otro con los que realiza el plegado del metal para los médulos, implicéd la
movilizacién de conversaciones que transformaron las practicas de unos y otros
en ambos sentidos, en procesos que van desde calibrar las maquinas y llegar a
identificar el color buscado por la artista hasta un progresivo conocimiento de los
umbrales de sensibilidad que se ponen en juego en cada oficio.

La dimensiéon politica de la técnica también puede pensarse en la
refuncionalizacion del dispositivo, en la utilizacién con fines poéticos de objetos
instrumentales. Los imanes de neodimio reciben diferentes usos en sistemas de
audio, instrumentos médicos e incluso en la produccién de exposiciones como
un dispositivo de montaje. El modo de uso de Zech es el de un sistema de
unién de moédulos pero también de elemento compositivo del campo visual. Los
usos estéticos del magnetismo tienen una sucinta tradicién en las artes visuales
argentinas. La teoria de Wilhelm Reich sobre la energia orgdnica -una lectura
magnética de la libido freudiana- habia inspirado zonas de la produccién del pintor
Juan Batlle Planas y el artista Victor Magarifios D. constituyé la relacion entre color
y magnetismo como tema de algunos dibujos en la década del 70. Pero, en este
caso, las construcciones no sblo representan el magnetismo sino que funcionan en
base a él.

Por un lado, estéd el gran niumero de construcciones en la que los imanes
unen bloques, como la argamasa entre los mampuestos que forman una pared. En
la ranura visible entre uno y otro mdédulo se ve justamente eso: la linea puntuada
de los neodimios que ejercen la unién. Son imagenes anti-clasicas que quiebran
el principio poético segun el cual las junturas entre las partes deben advertirse lo
menos posible.

Por el otro, la serie de los levitantes exploran un modo de funcionamiento
del magnetismo que hasta entonces las condiciones técnicas de posibilidad hacian
improbable: el magnetismo por repulsion. Son maquinas célibes en las que no
se produce nada, un juego imposible para la economia de la tecnociencia pero
nacido de la préctica colaborativa con los laboratorios.

La realizaciéon de la exposicién Como el viento en el Museo Nacional de
Bellas Artes sede Neuquén (2016) opera un giro y pone en escena una dispersion.
El giro tiene lugar en los mddulos que forman una instalacién bidimensional. Los
médulos que la artista dispone habitualmente en forma vertical fueron colocados,
en esta oportunidad, en secuencias horizontales. La linea genera un movimiento
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dptico que podria recordar en el conjunto a imagenes con énfasis optico de Sergio
Avello o Fabian Burgos. La diferencia estaria en una ilusion de velocidad retardada
o suspendida con la compartimentacion de los planos y la materialidad metélica.
La dispersion es la que da titulo a la muestra y se hace visible en una instalacién
tridimensional de planos y volumenes. La distribucion de los médulos en esta
instalacion fue generada a través del trabajo con modelos a escala de las piezas
metalicas en madera balsa, desparramadas con el aire expulsado por un secador
de pelo. De este modo, el viento personifica los sistemas indeterminados que
estan en la génesis de los proyectos de Carola Zech. Ese azar del viento representa
la introducciéon de un elemento real en el espacio de la obra. Lo real entendido
como un efecto de realidad: el azar como una imagen verosimil, plausible para
nuestro sentido comun, de la manera en la que las cosas efectivamente ocurren.
La imagen del azar es la de lo real que irrumpe méas acé de la intervencion o el
célculo. También lo real entendido como resto de un trauma originario que no
estd procesado por los érdenes simbdlico ni imaginario, que insiste y que es
constantemente deslizado con el acontecimiento de cada imagen. A diferencia del
comienzo, el punto cronoldgico en el que empieza una obra, el origen es un centro
tumultuoso que estéa siempre por-venir. Podriamos atribuir al viento que sopla en el
titulo su propia geografia: podria tratarse, en efecto, del viento que corre sobre la
Patagonia. Pero asimismo podriamos imaginarlo como un viento intempestivo que
no cesa de golpear la puerta del presente desde una escena original. En el afio
2000, una tormenta derrib¢ las placas de la obra Mdltiple Magnético que la artista
exhibia en el jardin del Museo Enrique Larreta. Fue a partir de ese incidente que
Zech descubrié la necesidad estructural de los imanes; el hallazgo hizo posible,
posteriormente, una tematizacion poética de esa dimensidn constructiva.

Una primera tentacién ante la obra de Zech esla de describirla con laterminologia
de ese lenguaje visual que tuvo su auge con la extensién de la linguistica sobre las
imégenes en los afios 70 y que se naturalizd en los 90: expresiones como sintaxis
cromética nos parecen eficaces para pensar un territorio visual en el que unidades
discretasy niveles de articulacién se multiplican como en unalengua. Hay un vocabulario
de formas estable en el tiempo, principios de combinacién que permanecen, leyes de
significacion que se verifican por todas partes. Pero ain en el nivel de las puras formas
se nos presenta el problema estético de los tiempos y los materiales. El desafio para
cartografiar la obra de Zech es pensarla en la propia temporalidad de sus materiales:
en la insistencia y la velocidad de las atracciones y las repulsiones magnéticas.
Suspender la demanda de unidad y de permanencia -una trampa en la que nos pone
tanto el discurso de la historia del arte como la apariencia fenoménica de los objetos
de Zech- para pensar las obras como un estado impermanente, como un momento
fugaz de relativa estabilidad en la combinacién de dos 0 mas objetos. Tomando otras
acepciones de la palabra podemos decir que el estado de la obra de Zech es el de
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un constante estar en obra, el lugar de una obra en construccién en la que el suelo
se detona para fundar mejor los cimientos, en el que se suman tabiques y se perforan
cerramientos, en el que se levantan y se demuelen niveles en forma constante. Y por
lo mismo se constituye como potencia y desafio para pensar también el tiempo de la
historia. Un modo de usar los repertorios estilisticos del siglo XX como una maquina
que hace conexiones entre momentos del pasado. Una operatoria que religa estilos
que la maquina clasificatoria de la historia habia desunido. Un recurso a formas del
pasado como una operacion politica de genealogia.
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Ivana Quiroga, Luisa Pedrouzo y Carola Zech. 73
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Carola Zech
Nace en Buenos Aires el 16 de julio de 1962.
Licenciada en Artes Visuales por la Universidad Nacional de las Artes de Buenos Aires, es artista,

investigadora y docente. Su obra se materializa en esculturas, dibujos, instalaciones y proyectos
para sitio especifico.

MUESTRAS INDIVIDUALES (Seleccién)

2017.2007/2017. Galeria Jorge Mara La Ruche.

2016. Como el viento. Museo Nacional de Bellas Artes Sede Neuquén.

2015. Espacio es Espacios Il, Neue Gallerie der Volkshochschule, Essen, Alemania.

2015. Espacio es espacios. Instalacién Site specific. Proyecto Vidriera, Espacio de Arte de la
Fundacion Osde.

2014. Instabile. Galeria Vasari. Buenos Aires.
2013. Proyecto Lux et lumen, Hafenmuseum Hamburg, Hamburgo Alemania.
2013. Magnético. Sala C del Centro Cultural Recoleta.

2007. Mdltiples magnéticos. Galeria Vasari



MUESTRAS COLECTIVAS Y CONCURSOS (Seleccién)

2018. Arco Madrid, Espafa. Galeria Jorge Mara La Ruche.

2018. ArteBa, Galeria Jorge Mara La Ruche.

2018. Este Arte Fair. Punta del Este, Uruguay. Galeria Jorge Mara La Ruche.
2017. Flotar, volar, caer. Kloster Bad Schussenried, Alemania.

2017. Premio Trabucco. Escultura. Academia Nacional de Bellas Artes.

2017. Pensar en abstracto. Museo de Arte Contemporéneo de Buenos Aires.
2017. Concurso de Artes Visuales. Fondo Nacional de las Artes.

2016. Victor Magarifios. Transmisiones sensibles de un cosmos. Magarifos, Zech, Hasper,
Giovanetti, De Volder, Lozano. Museo de Arte Contemporaneo del Sur.

2016. Estandarte. Muestra del Bicentenario. Zech, Cambre, Lynch, Fader, Petorutti, Russo, Kosice,
Milléan, Joglar, entre otros. Museo de Arte Contemporaneo del Sur.

2016. La Forma de la Linea (Zech/Casanova), La linea Piensa, Sala 10. Centro Cultural Borges
2016. ArteBa, Museo Nacional de Bellas Artes sede Neuquén.
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