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El arte poético
de Luis Tomasello

Jorge Glusberg

Director del Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires

“A menudo voy a ver la catedral de Chartres: es una ma-
ravilla que resume la historia del arte en la arquitectura,
la escultura y el color. Es esa belleza fisica que yo califi-
co de poética.”, ha dicho Luis Tomasello.

En su obra no hay artificios ni espectéculos visuales, co-
mo ha observado César Lopez Osornio, director del Mu-
seo de Arte Latinoamericano.

Tomasello nacié en La Plata en 1915 y reside en Paris
desde fines de la década del 50, es una de las figuras
mas destacadas del arte cinético, al que explica como
una “progresion desde el arte cubista, el abstracto, y lue-
go el geométrico”.

No es casual por eso su asociacion estrecha entre pintu-
ra y arquitectura, asi como sus intervenciones en el es-
pacio.

Entre estas Ultimas cabe destacar el Mural para el Edifi-
cio San Pedro, en Guadalajara, México; el techo del hall
de ingreso a la Facultad de Farmacia en la Universidad
de Marsella, y el Mural luminoso-acustico para el Salén
azul del Congreso y Centro de Convenciones de la Puer-
ta Maillot, de Paris.

Admirador de Kasimir Malevitch y Piet Mondrian, en sus
objetos y sus telas, integra la pintura y la escultura con
la arquitectura.

Los historiadores coinciden en que fue Vasili Kandinsky

quien, hacia 1910, aboli6 los Ultimos vestigios de figura-

cion pictérica, y toman a una acuarela suya de entonces
como el nacimiento del arte abstracto (también llamado
no representativo, no objetivo o no figurativo). En 1913,
en Berlin, Kandinsky se entregd de lleno a estas expe-
riencias, derivadas del fauvismo y expresionismo.

Pero también en 1913, en Moscu —ciudad natal del gran
artista ruso Kandinsky-, iniciaba Malevich un camino dis-
tinto con su Cuadrado negro sobre fondo blanco. A las
formas imprecisas de Kandinsky y otros pintores abstrac-
tos (Robert Delaunay, Francois Kupka, Francis Picabia),
opuso Malevich los trazos rigurosos de la geometria.

El constructivismo es un movimiento que entre 1920 y
1930 reunié a creadores de arte (Malevich, Tatlin, El Lis-
sitzky, Rodchenko y Gabo) y arquitectura (Guinzburg,
Leonidov, Chernikov y Krasilnikov), cuyo aporte sélo fue
reconocido tres décadas después de su desaparicion
forzada por la represién del stalinismo.

Entre tanto, la abstraccién geométrica (asi denominada
para diferenciarla de la abstraccion organica o lirica de
Kandinsky) recibié dos grandes impulsos: el neoplasti-
cismo de los holandeses Piet Mondrian y Theo van
Doesburg, el belga Georges Vantongerloo y el aleman
Friedrich Vordemberge-Gildewart, que surgié hacia
1917, y los logros del Bauhaus (1919-23), donde ensefia-
ban Laszlé Moholy-Nagy, Paul Klee y Josef Albers.

Los jévenes artistas argentinos también estaban al tanto,



aungue de modo fragmentario, del Gltimo Kandinsky, de
Mondrian, van Doesburg y Vantongerloo.

Los hitos de entonces son el Manifiesto de los Jévenes
contra la figuracion, escrito en 1941 por Claudio Girola,
Alfredo Hlito y Tomas Maldonado (todos ellos, menores
de 20 afos); la edicién en Buenos Aires, en 1943, del li-
bro Universalismo constructivo, de Joaquin Torres Gar-
cia —que sucedi6 a su muestra-, y sus conferencias de
1942, que sirvieron para estrechar las relaciones con
sus admiradores de Buenos Aires.

Luego, la publicacién, en 1944, del nimero uno ((nico)
de Arturo, “revista de artes abstractas” y érgano de los
nuevos creadores.

En 1945-46, se produjo el cisma: la Asociacion Arte
Concreto-Invencion (Maldonado), y el Movimiento Madi
(Arden Quin). Un tercer y Ultimo desprendimiento es el
Perceptismo de Raul Lozza (1947), que continGia hasta
el dia de hoy.

Mas alla de las divisiones de entonces, todos buscaban
lo mismo: inventar una nueva realidad estética. Se trata-
ba, y se trata, de forjar un arte de hechos visuales pu-
ros, ajeno a toda intencién metafisica o emotiva y, por
cierto, realista-figurativa: un arte valido por siy en si, li-
bre de convenciones. Su arsenal es escaso, aunque con
posibilidades ilimitadas: lineas rectas y curvas, triangu-
los, cuadrilateros, poligonos, elipses, circulos, mas las
combinaciones y modificaciones con la interaccion de
estos elementos. El espacio se vuelve dinamico, porque
en él inciden el juego de las formas y las tensiones que
ellas entablan en la tela, es decir, en el contexto de es-
ta geometria sensible.

Hacia mediados de la década del 50, los grupos se di-
solvieron, no asi su influencia seminal (la experimenta-

cién actualizada), su teoria especifica (el arte objetivo), y

sus adelantos e innovaciones (la idea del borde neto o
hard edg}e, el cuadro con forma propia o shaped canvas,
el uso de materiales no tradicionales en la escultura, el
vuelco al disefio grafico.

El arte cinético y el Op art (arte 6ptico bautizado de tal
manera para distinguirlo del Pop art, en plena boga en-
tonces), ponen el énfasis en la luz y en el movimiento, re-
presentados en la tela o generados por medios mecani-
cos en esculturas y objetos.

La participacion del espectador es entonces mas nece-
saria que nunca, porque se requiere la absoluta compli-
cidad de sus ojos.

En cuanto a cinéticos y dpticos, Tomassello junto a los
otros argentinos residentes en Francia -Marta Boto, Hugo
Demarco, Gregorio Vardanega, Julio Le Parc y Horacio’
Garcia Rossi- fueron pioneros y reconocidos exponentes
de esas dos tendencias oriundas de la geometria. .

El aporte esencial de ambas corrientes es el movimiento y
la luz (virtuales en el arte optico, reales en el arte cinético).
Los futuristas italianos abordaron la representacion pic-
térica del movimiento y Marcel Duchamp contribuyé a
la materia con Desnudo bajando una escalera, pintado
en 1912.

Sin embargo, fue el pintor constructivista htingaro Mo-
holy-Nagy —padre del matrimonio arte y tecnologia, quien
produjo el movimiento y la luz con sus Moduladores, es-
culturas cinéticas que realizaba desde 1922. Los Moviles
del norteamericano Calder son de 1932.

Pero si la figuracién, al menos una cierta figuracion, im-
pedia representar al movimiento, la geometria, por lo
contrario, lo facilitaba.

Es otro hingaro, Victor Vasarely, radicado en Paris des-
de 1930, quien inici6 estas experiencias en la década

del 50. No todos los argentinos recibieron su influencia,
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Objeto plastico N° 142, 1965, 100 x 100 cm




Reflexio N° 45, 1960, 90 x 60 x 14 cm

pero sintieron la necesidad de superarlo y pasar al mo-
vimiento real. Le Parc y Garcia Rossi fundaron en 1960,
con tres artistas franceses y un esparol formado en la
Argentina, el Groupe de la Recherche d’Art Visuel,
GRAV, disuelto en 1970, luego de ganar una real fama
por sus realizaciones.

Tomasello, Boto y Vardanega elaboraron estructuras, ob-
jetos y relieves para representar el movimiento y la luz.
“Me aproximo a los impresionistas que buscaron captar
la luz para ponerla en colores sobre sus telas”, ha sefia-
lado. Tomasello. En sus relieves, las gradaciones colo-
readas que producen, sefialan el principio de descom-

posicion de la luz.

Atmosfera cromoplastica N° 350, 1960, 95 x 65 x 8 cm, fragmento

“Tengo un antiguo y fraternal vinculo con Luis Tomase-
llo, ha dicho su amigo, el critico y tedrico Saul Yurke-
vich, - y agrega - “Integramos una fecunda y solidaria
cofradia. A ella pertenecia Julio Cortazar, siempre pre-
sente. Digamos lo que digamos, o hagamos lo que ha-
gamos, siempre lo asociamos con Julio, el hilo nos en-
trelaza”.

Cortazar se habia referido a Tomasello como un alqui-
mista que por debajo del rigor geométrico transforma lo
sélido e inmovil, dilatando los objetos en color y luz. “...
me fascina toda obra humana que de alguna manera co-
labora en esa gimnasia de la luz y de sus estados de ani-

mo, quiero decir de los colores”.
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Luis Tomasello

Por Oscar Smoljan
Secretario de Cultura y Turismo

Municipalidad de Neuquén

Han pasado casi tres afios de la inauguracion de la sede
del Museo Nacional de Bellas Artes Neuquén, y hoy tene-
mos el honor de recibir la obra y la persona de Luis To-
masello, uno de los mas destacados referentes de las ar-
tes visuales argentinas.

Nacido en La Plata en 1917, formado en las escuelas Pri-
liadiano Pueyrredén y Ernesto de la Céarcova, emigro a
Francia en el '57. Tomasello formé parte en aquellos afios
del grupo de cinéticos parisinos que integraron Julio Le
Parc, Vardanega, Marta Boto, Sobrino y Garcia Rossi.
Las obras que integran la presente muestra, selecciona-
das por el autor para ser donadas al Museo de Arte Con-
temporaneo Latinoamericano (MACLA) de su ciudad na-
tal, nos permiten recorrer el camino de Tomasello a lo lar-
go de su vida artistica.

Cada trabajo nos habla de una época de su autor, desde la
década del ‘40 hasta nuestros dias, pero todos en conjun-
to muestran esa coherente linea conceptual, identificatoria
del autor.

Las obras de Tomasello, aparentemente quietas, sumer-
gen a quien las contempla en una suerte de movimiento
virtual, ilusorio, producido por el color, la luz y la sombra,

eternos comparieros de ruta del artista.

Se trata de una cinética interior, privada e intimista, per-
cibida por el observador casi con el recogimiento de
quien contempla un vitral en una catedral gética. Esa ci-
nética se pone en marcha con cada nueva vision de sus
obras y desde cada angulo desde donde se la observe.
Tanto en el todo, como en cada una de las partes de las
obras de Tomasello, anidan "cromoplastias", por usar un
término que le pertenece.

Engafiosamente estaticas, pero en realidad vivas y cam-
biantes son las luces, colores y sombras que surgen de
los multiples poliedros seriados de sus notables objetos.
Al sugerir movimiento, la luz es también tiempo para
Tomasello. Movimiento en lo estatico, relatividad en lo
concreto de un cuerpo fijado para siempre sobre un
panel.

La pintura, la escultura y la arquitectura asoman con
sus recursos en cada una de sus obras, constituyen en
si mismas un postulado filoséfico que afirma la luz es
movimiento.

Celebramos la llegada de estas obras a Neuquén asi
como la presencia de su autor entre nosotros, para re-
gocijo y crecimiento de nuestra gente y orgullo de

nuestro Museo.



Atmdsfera cromoplastica N° 69, 1961, 60 x 60 x 15 cm
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Luis Tomasello

Por César Lopez Osornio
Director del Museo de Arte Contemporaneo

Latinoamericano, La Plata

Luis Tomasello constituye todo un referente en las artes
visuales. Lejos de tematicas, formalismos, iconografia o
manierismo repetidos, establece con lo minimo un puen-
te entre lo representado y “lo presentado”. Un puente
que nos permite llegar al otro lado —no sin esfuerzo-, lim-
pios de viejos pre-conceptos y juegos pseudo-intelec-
tuales, que suelen suplantar a la verdadera obra en pre-
sencia.

Naturalmente, es facil ocultar los cadticos vacios con
ademanes de superioridad que se agotan rapidamente, y
no pasan ni van mas alla de su representacion: luz de un
instante, oscuridad de vida. Opuesto a esto, Tomasello
encara el hacer desde una contemplacion arraigada en el
vivir experimentado y, como el arquero Zen, sabe por
asumido que el blanco a apuntar esta dentro, no fuera.
En su obra no hay artificios ni “espectaculos” visuales.
Su creacién es producto de una revelacién que se da

desde un silencio que promueve la libertad ontolégica.

En el aparente hieratismo de sus trabajos encontramos
sutiles instantes percibidos en imperceptibles movimien-
tos. Su simetria isométrica y el perfecto espacio creado
entre cuerpo y cuerpo produce una oscilacion ocular, ya
con tonos iridiscentes en una refracciéon especular, ya
con sombras cambiantes segun nos estamos moviendo.
La obra de Tomasello solo necesita ser contemplada
desde su totalidad, es un todo arménico que palpita co-
mo una suave brisa fluyendo en nosotros con su ritmo y
armonia vitales, por medio de los cuales despertamos en
los origenes de la obra que es nuestra verdad asumida,
vale decir sentida.

La poesia de estas imagenes nos trae a la memoria un
axioma Zen que sefiala: “la luna estd en el fondo del es-
tanque, pero no hay signos de que haya penetrado en éI”.
Asi cala en nosotros la profunda obra de Luis Tomasello:
verdad esencial, significante, a-temporal y resonante en

nuestro ser.
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Objeto plastico N° 147, 1965, 100 x 100 x 7 cm
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Atmésfera cromoplastica N° 159, 1966, 80 x 80 x 10 cm

Objeto plastico N° 615, 1987, 100 x 100 cm, fragmento









Atmésfera cromoplastica N° 333, 1988, 180 x 180 cm, fragmento

Objeto plastico N° 687, 1990, 125 x 125 cm
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